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PROLOGO:

Cuidar el patrimonio conlleva no solo conservar sino sobre todo ILUMINAR esa memoria, aclarar la
comprension de esos significados y, con ello, acrecentar la cultura que sustentan. Ahi reside el propoésito
ultimo de toda restauracion.

Estas Jornadas-tertulias pretenden promover la difusién y puesta en valor de las actuaciones de conservacion
y restauracién patrimoniales que estan realizando los investigadores del Instituto Universitario de
Restauracién del Patrimonio (IRP) de la UPV, asi como abrir un foro de reflexion en torno a ellas con la
ciudadania.

El IRP esta compuesto por equipos interdisciplinares de personal investigador que desarrollan su actividad en
torno a la conservacion, restauracién y divulgacion del patrimonio historico-artistico de la Comunidad
Valenciana principalmente.

Se trata de una propuesta cultural que auna el Arte, la Ciencia, la tecnologia y la Sociedad, ya que propone la
realizacion de Jornadas-tertulias en un espacio cultural del centro de Valencia “La Llotgeta” con periodicidad
mensual (primer jueves de cada mes) y puertas abiertas a la ciudadania para informar y reflexionar
conjuntamente las distintas actuaciones de restauracion y conservacion del patrimonio cultural Valenciano.

El objetivo general de la propuesta es doble, por un lado, acercar el IRP a la ciudadania y por otro lado
acercar la ciudadania al IRP. Mostrando y valorizando el trabajo interdisciplinar que se realiza en el IRP
mediante la fusion de disciplinas como el Arte, la restauracion y conservacion, la arquitectura, la ingenieria, la
quimica, la biologia... Asi mismo se pretende hacer participe a la ciudadania de las actuaciones que se estan
realizando para hacer mas inclusivas las actuaciones de investigacion e intervenciones del IRP.




Fig.1. El restaurador de Notre Dame, Eugéne Viollet-le-Duc,
fue probablemente el mas importante de los padres
fundadores de la restauracion

RESTAURATION, s. f. Le mot ef la chose sont modernes. Restaurer un
édifice, ce mest pas Uentretenir, le réparer ou le refaire, clest le rétablir
dans un état complet qui peut n’avoir jamais existé3 un moment donné.

Ce west qu'a dater du second quart de notre sitcle qu'on a prétendu
restaurer des édifices d'un autre dge, et nous ne sachions pas qu'on ait
défini la restauration archi ique. Peut-8tre est-il upporl.uu

de se rendre un compte exact de ce qu'on entend ou de ce qu'on doit
entendre par une restauration, car il semble que des é equnnques nom-
ses se sont glissées sur Je sens qu'on atlache ou qu'on doit atta-
a cette opération.
Nous avons dit que le mot et la chose sont modernes, et en effet au-
cune civilisation, aucun peuple, dans les temps écoulés, n’a entendu
s comme nous les comprenons aujourd’hui.

warnn aninned’hni Tancan’nn tomnla an un nalaic

Fig.2. Segun Viollet-le-Duc, las primeras “décadas
prodigiosas” de la restauracion tuvieron lugar entre 1825 y
1850

Fig.3. Entre 1930 y 1940, la restauracién paso6 a estar dirigida
por las ciencias materiales: una imagen de los laboratorios
del Museo Fogg, en Cambridge, MA

Fig.4. Los primeros restauradores eran habiles operarios
dirigidos por expertos en historia, historia del arte, o
arqueologia
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Las décadas prodigiosas

Salvador Muinoz Vinas

Catedratico de Universidad del CRBC e investigador del Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio

Desde su invencién, en torno a principios del siglo XIX, la restauracién ha vivido
diversas décadas prodigiosas: momentos de renovacién, avance, mejoras o
cambios especialmente significativos. Posiblemente, las primeras de estas
décadas tuvieron lugar entre 1840 y 1860, cuando el francés Viollet-le-Duc
desarrollo su trabajo de restauracion y lo formalizé a través de informes y
reflexiones sin precedentes.

Las segundas décadas prodigiosas fueron las décadas de 1930 y 1940, cuando
la restauracion descubrié las posibilidades que las ciencias materiales ofrecian
para el desarrollo de la disciplina, convirtiendo la restauracion en una disciplina
que se veia a si misma como ‘cientifica’.

Afos después, en la primera década del siglo XXI, la restauracién experimento,
y en cierto modo aun hoy sigue experimentando, otra década prodigiosa. En
estos afos, las limitaciones que se derivan de las ciencias materiales como
herramientas para entender o dirigir procesos desarrollados sobre obras de
contenido esencialmente simbdlico o artistico empezaron a quedar en
evidencia. Como resultado, la restauracion empez6 a ser considerada de forma
generalizada como un proceso social o semantico, y no sb6lo como una
operacion técnica o cientifica.

Lo interesante ahora es que esta década prodigiosa coincide con una de las
décadas prodigiosas del autor de este texto. Fue en estos afos vertiginosos
cuando algunas editoriales se atrevieron a publicar algunas de mis reflexiones,
que hoy muchos consideran relevantes para la historia de la restauracion. Asi
por ejemplo, Nick Hucklesby ha escrito que la obra de Salvador Mufioz Vifias
“trae la restauracion al siglo XXI”, mientras que Jonathan Ashley-Smith ha
afirmado que “la historia general de la restauraciéon comienza con Viollet-le-Duc
y culmina con Cesare Brandi o Salvador Mufioz Vifias”. Si estos pensadores
tienen algo de razon, podria decirse con orgullo que el Instituto de Restauracién
del Patrimonio de la UPV ha contribuido a hacer que la restauraciéon avance no
sélo a nivel técnico o local, sino también a nivel ético y filoséfico, y de manera
global. Ahora nos queda intentar que esa tercera década prodigiosa de la
restauracion se extienda en el tiempo o que sea sucedida por otra nueva.

Salvador
A Munoz Vinas

Teoria
contemporanea
del restauro
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Proyectos de intervencién.
La torre del castillo de
Aledua y el bastion del
castillo de Vinanza

Fig.1. Vista aérea del bastion SO del castillo de Vifaza Marla Jose Bal IeSter

en el estado original antes de la intervencion Profesora Asociada del DPA UPV e investigadora del Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio

La intervencion llevada a cabo en el bastion suroeste del Castillo de
Vifiaza, ubicado en la Puebla de Arenoso, Castellon, profundiza en la
investigacion proyectual arquitectonica sobre el patrimonio construido en
los casos donde las pérdidas materiales afectan la percepcion del concepto
original de la preexistencia. La conservacion de los restos, limitdndose a la
necesaria preservacion de los mismos, no logra transmitir a la sociedad la
magnitud de lo que existio.

Este proyecto examina la estabilizacién estructural de los restos desde un
enfoque proyectual, con el objetivo de proporcionar una lectura clara del
bien a través de una intervencion que utiliza un lenguaje del siglo XXI.
Partiendo de conceptos cientificos, nada se deja al azar; todas las
decisiones responden a una lectura profunda y rigurosa del monumento.

Fig.2. Vista noreste del bastion SO del castillo de Vifiaza
después de la intervencién

El proyecto consiste en una intervenciéon estructural con recomposicion
volumétrica que se percibe y se impone en el paisaje a través de una larga
promenade architecturale. Este trabajo se realiza con la vocacion de una
reversibilidad absoluta y el concepto de intervencion efimera, de modo que
sea la sociedad quien decida si el trabajo realizado debe ser mantenido a lo
largo del tiempo como una parte mas de la historia del monumento, y por lo
tanto, fundirse con él.

La conclusién de este trabajo de investigacion a través de la intervencion

Fig.3. Vista sureste del bastion SO del castillo de Vifiaza reversible permite, en definitiva, la estabilizacién y consolidacién de los
después de la intervencion

restos, mientras se recupera la imagen esencializada del bastion suroeste
del Castillo de Vifaza.

QR al video completo de la
presentacion del panel

R e >

Fig.4. Detalle del remate de los muros tras la intervencion Fig.5. Vista noroeste del bastion SO del castillo de Vifiaza
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Geomatica en Santos
Boveds Juanes

Enrique Priego de los Santos

Profesor Titular de Universidad del CGF e investigador del Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio

\ 5 La Geomatica aplicada al patrimonio significa la conjugacion de la Geometria y el
ﬁ Fotografia Arte. Se trata de aprovechar la medicion precisa con equipos y técnicas
Ak topograficos, y aplicar la ingenieria geomatica en la reintegracion de las pinturas

' murales que Antonio Palomino realizé entre 1699 y 1701 en la Real Parroquia de
los Santos Juanes (Valencia). En 1936 un terrible incendio dafio esta magna
composicion pictérica, a la que se suma la nefasta restauracion realizada entre
1958 y 1965 por los hermanos Gudiol, que arrancan los fragmentos de pintura de la
boéveda y la trasladan a soportes de madera, dando lugar a 90 paneles irregulares

mal ubicados y que presentan importantes pérdidas de fragmentos pictéricos.

Fig.1. Proyeccion de la fotografia (2D) sobre la béveda (3D)

En 1920, Juan Alcon registré con su camara fotografica la unica imagen casi
completa de las pinturas. Esta fotografia histérica ha sido la pieza clave de la
restauracién, que mediante la tecnologia digital 3D se ha realizado su rectificacion,
lo que ha permitido disponer de una imagen de las pinturas escalada a tamafio
real. Una vez georreferenciado todo el sistema, se dispone de una fotografia
rectificada, que ofrece informacion grafica bidimensional (2D), y de la geometria
real de la superficie semicilindrica de la bdveda obtenida con sistemas laser
escaner, que aporta la informacién geométrica tridimensional (3D).

Tras un completo trabajo de restauracion se han definido de forma precisa las
lagunas de pintura desaparecida mediante un encaje topografico 2D entre esos
fragmentos y la fotografia rectificada. Las zonas de pintura perdida se han
recuperado mediante la transferencia de la imagen digital impresa en papel gel de
cada laguna, obtenido de la fotografia tras ser coloreada. De los paneles
restaurados y preparados para su instalacion en un nuevo soporte de fibra de
carbono, que ha adoptado la curvatura de la béveda donde ira colocado, se realiza
su gemelo digital con sistemas laser escaner. De esta forma, se dispone de su
geometria, lo que permite el encaje virtual tridimensional de paneles consecutivos,
para dar una correcta continuidad a la figuracién de la composicion pictérica, como
si de piezas de puzle 3D se tratase. Mediante técnicas de replanteo topografico se
ensamblan estos fragmentos irregulares ubicandolos en su correcta posicién en la
Fig.3. Encaje 3D virtual de paneles en boveda béveda de la iglesia, lo més fiel a donde Palomino lo pint6.
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Los probioéticos del arte
Pilar Bosch Roig

Profesora Asociada del CRBC, Subdirectora e investigadora del
Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio

Los microorganismos son seres vivos de tamafo tan pequefo que solo
‘ pueden ser vistos con la ayuda de un microscopio. Estos pueden
Fig.1. Biolimpieza de las pinturas murales en los Museos interaccionar con nuestro patrimonio de forma negativa generando un
Vaticanos. Fotografia de Pilar Bosch y Giancarlo Ranalli . i e .. .

biodeterioro o de forma positiva ayudando a su restauracion y conservacién
(mediante por ejemplo la biolimpieza).

Los microorganismos biodeteriorantes son principalmente hongos capaces de
metabolizar los materiales artisticos cuando las condiciones ambientales les
son favorables afectandolos fisica, quimica y/o cromaticamente. Para su
estudio y control realizamos diferentes técnicas de muestreo, aislamiento e
identificacion. Identificando las causas desencadenantes, evaluando el
microambiente y buscando soluciones ecosostenibles de prevencion,
reduccion y erradicacion.

Por otro lado, encontramos microorganismos positivos para el patrimonio,
principalmente bacterias, que aplicados de manera controlada a través de

Fig.2. Biodeterioro presente sobre los paneles arrancados de la geles nos ayudan en los procesos de conservacién y restauracion. La
Iglesia de los Santos Juanes de Valencia. Fotografia de Pilar biolimpieza es una técnica que utiliza microorganismos vivos (no patégenos ni
Bosch

biodeteriorantes) o sus enzimas para la limpieza de obras de arte como si de
probidticos se trataran. Pues los probiéticos son microorganismos con
cualidades beneficiosas para la salud de nuestro patrimonio.

En el Laboratorio de Biodeterioro y Biolimpieza del IRP contamos con un
laboratorio de microbiologia aplicada al patrimonio cultural con los equipos y
las instalaciones para poder trabajar en diferentes lineas interdisciplinares
relacionadas con la interaccion entre patrimonio y biologia. Colaborando con
diversos investigadores tanto de la UPV como de otras universidades.
Trabajando en el desarrollo de sistemas, productos y metodologias
respetuosas con el medio ambiente, no téxico para los restauradores y
buenos para el patrimonio.
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Investigacion para la
intervencioén en el
patrimonio

Irene De La Torre Fornés

Profesora Permanente Laboral del EGA e investigadora del Instituto

£ g = N - Universitario de Restauracion del Patrimonio
Fig.1. Analisis paisajistico del entorno del Monte de los Zafranares,
perteneciente al Plan director del castillo de Ademuz
La charla tuvo como objetivo exponer dos de los Ultimos trabajos llevados a
cabo por Grupo de Investigacion del Color en la Arquitectura del IRP:

; N == LA CASA PUNT DE GANTXO DE VALENCIA:

Se trata de un proyecto cromatico promovido por el Ayuntamiento de Valencia
para un edificio historico protegido, encaminado a la determinacion de una
carta cromatica para la definicion y preservaciéon de sus colores originales. En
este caso, el objeto del estudio era confirmar que los colores que lo
caracterizan eran de origen, asi como registrar documentalmente sus
caracteristicas cromaticas, todo ello completado con un analisis del contexto
histérico y tipoldgico del edificio.

S NS S O

=i ) ! Toda esta informacion se volcd en una serie de fichas que describian la
Fig. 2. Fachada y detalle del edificio Punt de Gantxo ubicacion de los puntos de medida, la descripcion, datos cromaticos,

recayente a la plaza de la Almoina pertenecientes al informe utilizando como notaciones el sistema Lab, la Natural Color System y Munsell
cromatico del edificio

y una aproximacion visual a su resultado cromatico.
EL PLAN DIRECTOR DEL CASTILLO DE ADEMUZ:

Este encargo fue realizado por parte del Ayuntamiento de Ademuz y
financiado por las Ayudas que oferta la Conselleria de Cultura de la
Generalitat Valenciana para la redaccion de Planes Directores.

El plan Director del castillo de Ademuz, declarado bien de interés Cultural, es
el documento que permite, a partir del conocimiento previo de su historia, sus
antecedentes, su estado juridico y urbanistico, su analisis paisajistico, el

2 “a : : : histérico de intervenciones realizadas y el analisis estructural y constructivo,
Fig. 3. Imagenes del recinto del castillo de Ademuz establecer el diagnostico de su estado actual para detectar las necesarias

pertenecientes al Plan director del mismo: Izquierda: vista actuaciones a realizar para su conservacion y puesta en valor. Es decir, es
parcial de la ermita de Santa Barbara. Derecha: Deposito de una hoja de ruta para establecer, segun niveles de urgencia y parametros
agua

economicos y temporales, las intervenciones a implementar, las cuales
quedan recogidas en un documento comun.
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Fig.4. Analisis de accesos rodados y recorridos, perteneciente al Fig.5. Visita del alumnado del Master en Conservacion .
Plan director del castillo de Ademuz del Patrimonio Arquitecténico de la UPV al castillo de propestes el 1soctemar
Ademuz
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F|g 1. Materlal fotograflco de referencia. Fotografia de los
frescos de Antonio Palomino en la béveda de la iglesia de
los Santos Juanes de Valencia. Juan Alcén, alrededor de
1920

F|g 2. Secuenma de la generacion de la imagen virtual final.

Fragmento de la béveda de la iglesia de los Santos Juanes
de Valencia

Fig.3. Resultado del proceso de reconstruccion pictorica.
Tercio inferior de la boéveda de la iglesia de los Santos Juanes
de Valencia

Fig.4. Comparacion de la imagen del apostol Santiago tras el
intento de restauracion de 1965 y el resultado del proceso de
reconstruccion actual
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Reconstruccion pictorica
asistida por medios
digitales

José Luis Regidor Ros

Profesor Titular de Universidad del CRBC e investigador del Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio

Las intervenciones de reintegracion pictérica defienden al tiempo, los valores
estéticos e historico-documentales de las obras de arte. En ocasiones a estos
valores se suman otros no menos importantes como la “funcion del
patrimonio” y su “caracter simbdlico”. Espacios de culto en los que la
decoracion pictérica tiene una precisa elocuencia, no pueden recuperar su
funcionalidad sin que el fiel pueda decodificar todos los mensajes que se le
muestran, haciéndose necesaria la reconstruccion pictorica.

El caso de la ornamentacion de la iglesia de los Santos Juanes de Valencia
es un paradigma en este contexto. Incendiada en 1936, representa un caso
excepcional de arquitectura parlante en el que cada superficie esta al servicio
de la comunicacién de un mensaje. De los frescos de la béveda apenas se
conserva un 40% de fragmentos discontinuos altamente desfigurados tras un
“intento “de restauracion a mediados del siglo XX.

Los métodos de reintegracion convencionales mantienen un alto componente
subjetivo aun disponiendo de informacién grafica histérica de referencia.

La idea de utilizar imagen digital para la reconstruccion pictérica, se apoya en
la fuerza de la imagen fotografica como el acercamiento mas fiel del original y
los avances tecnolégicos en el tratamiento de imagen e impresion digital.

El sistema se desarrolla en las siguientes fases:
1. Obtencion del material fotografico de referencia histérico y actual.

2. Tratamiento digital que engloba los enderezados, rectificados, puesta a
escala de las imagenes digitales y todas las operaciones necesarias para la
generacion de la imagen virtual final.

3. Eleccion del sistema de integracion con la obra original. La imagen
fotografica por si sola no es suficiente y debe ser dotada de una materialidad
préxima al original. Técnicas de impresion, transferencia, u otras como el
mapping, permiten que el fragmento reproducido conviva armoénicamente con
la obra original.
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Fig.5. Render simulacién del mapping de
reconstruccion de las pinturas del cascaron del abside
de la iglesia de los Santos Juanes de Valencia
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Fig.1. Gabinete de Curiosidades. Oleo sobre lienzo,
Frans Franck, 1636

Fig.2. Intervencion restaurativa en una de las obras
de la Coleccion Estatuaria de la UPV

Fig.3. Difusién de las colecciones y Patrimonio UPV
mediante visitas guiadas

Fig.4. Escaneado 3D de una pieza escultérica de la
artista Maribel Doménech, como herramienta de
preservacion futura
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VICERRECTORADO DE ARTE, CIENCIA,

Patrimonio y Universidad:
ayer, hoy y manana
Susana Martin Rey

Catedratica de Universidad del CRBC, Coordinadora Programa
Doctorado en CRBC e investigadora del Instituto Universitario de
Restauracion del Patrimonio

El inicio de las colecciones artisticas vinculadas a la ensefianza universitaria
en Europa, no surge con la creacién de éstas a partir del siglo X (Bolonia,
Italia), sino mucho después durante el Renacimiento y el Humanismo, a partir
del siglo XVI, cuando surgen unos espacios de miscelaneas conocidos como
GABINETE DE CURIOSIDADES o CUARTOS DE MARAVILLAS. (Fig.1)

Estos espacios, son los antecesores de muchos de los actuales museos de
arte y en particular de los museos de historia natural. Fue el Gabinete de
Curiosidades de la Universidad de Oxford, (siglo XVII), la génesis de los
museos universitarios a partir de este tipo de colecciones, albergando una
variedad muy importante de objetos, desde obras de arte, hasta especimenes
naturales. Desaparecieron a finales de los siglos XVIII, principios del XIX,
reubicando los objetos considerados mas interesantes, en los museos de
historia natural y museos de arte que se comenzaban a crear.

Son tres pilares fundamentales en los que se focaliza la labor de los Museos
Universitarios: La conservacion (Fig.2), difusion (Fig.3), y exhibiciéon de sus
colecciones con la implementaciéon de técnicas modernas de preservacion
(Fig.4), catalogacién y exposicion, para garantizar la accesibilidad y la
integridad de las obras de arte y objetos culturales. Por otra parte, los museos
universitarios en desempefan un papel crucial en la formacién académica y
siendo fuente de investigacion, sirviendo como laboratorios vivos, donde los
estudiantes y académicos pueden estudiar, analizar y aprender de las obras
de arte y objetos culturales. (Fig.5)

En el caso de la UPV resulta muy importante la figura del IRP donde
especialistas interdisciplinares colaboran con su conocimiento especifico en la
conservacion del Patrimonio UPV. También se colabora con otras
instituciones académicas y culturales a nivel nacional e internacional, como la
Catedra UNESCO Forum Universidad y Patrimonio Cultural de la UPV,
promoviendo sinergias en la difusion cultural a nivel global.
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Fig.5. Testado de masillas de relleno para ser
empleadas en obras escultéricas metalicas al aire
libre.
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El comportamiento
estructural de la arquitectura
histérica

I Adolfo Alonso Dura

Profesor Titular de Universidad del MMCTE e investigador del Instituto
Universitario de Restauracion del Patrimonio

Fig.1. Iglesia de Rubielos de Mora

En la actuaciéon sobre el Patrimonio Arquitecténico en muchos casos es
necesario realizar estudios sobre la estructura. En elementos monumentales
histéricos la estructura que los sustenta esta formada por sistemas murarios y
abovedados de fabrica. Son estructuras que exigen estudios y calculos muy
especializados. En el panel se muestran cuatro casos de intervencién en
estructuras historicas.

IGLESIA DE RUBIELOS DE MORA:

La iglesia presentaba un estado generalizado de fisuracion tanto en los muros
como en las bévedas. El estudio tenia por objeto determinar las causas de la
fisuracion. A través del analisis estructural se determiné que la causa era el
asiento producido en la cimentacién, debido a unos estratos de suelo de
arcillas expansivas.

Fig.2. Los Bafios Arabes de Zafra. Granada

El resultado del analisis en los modelos de calculo sefalaba las fisuras y en
las zonas donde se producian los asientos.

LOS BANOS ARABES DE ZAFRA. GRANADA:
En este proyecto el objetivo era recuperar los bafios, que tras décadas de
inactividad tenia varias bovedas de ladrillo derruidas.

Se realizaron varios modelos para el analisis estructural con las bévedas
existentes y las que se tenian que reconstruir. Ademas de los calculos
habituales de un proyecto se realizd6 un estudio especial para evaluar el
comportamiento de la estructura frente a las acciones sismicas, ya que
Granada es la zona con mayor sismicidad de Espafa.

LA CUPULA DE ESCUELAS PiAS. VALENCIA:
La cupula de Escuelas Pias con sus 24 metros de diametro es la segunda
cupula mas grande de Espafa.

En el proyecto de restauracion se estudié el comportamiento estructural para
. ) ) . determinar la causa de las grietas de la cupula y del tambor y se calcularon
Fig.3. La Cipula de Escuelas Pias. Valencia los elementos de refuerzo para asegurar la estabilidad de la estructura.

CAMPANARIO DE LA COLEGIATA SANTA MARIA DE GANDIA:

En el proyecto de intervencion el estudio estructural consistié en evaluar la
posibilidad de recuperar las ventanas que se cegaron en el siglo XVIIl y
calcular la resistencia de la torre frente a la accién sismica.
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Fig.1. Preparacion de muestras de referencia.
(Fuente: L. Fuster Lopez)

; e e
Fig. 2. Coleccion de pinturas histéricas de la Mecklenburg
Paint Reference Collection (Fuente: L. Fuster Lopez)

Fig. 3. (a,b,c,d)
Fuster Lopez)

Fig. 4. Andlisis de una pelicula de dleo (Fuente:L. Fuster Lépez)
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Estudio multianalitico de
los mecanismos de
degradacion mecanica de la

pintura sobre lienzo

Laura Fuster Lopez

Catedratica de Universidad del CRBC, Linea I+D+| ‘Estudio de las
propiedades mecanicas y dimensionales de los materiales pictéricos’ e
investigadora del Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio

Los cambios en las propiedades fisico-mecanicas de los materiales pictéricos tales
como la flexibilidad, rigidez, elasticidad, elongabilidad, etc. determinan la
perdurabilidad de la obra de arte, siendo el agrietamiento y posterior
desprendimiento de la pintura el sintoma mas dramatico de deficiencias en su
interior bien en lo referente a la adhesién entre sus estratos, bien en cuanto a la
cohesién de los materiales que componen la obra propiciadas a su vez por la
incipiente pérdida de flexibilidad y capacidad de deformacion previa a la rotura que
los materiales pictoricos experimentan conforme envejecen y polimerizan.

En dicho contexto, la composicién de los propios materiales pictoricos, las
tensiones inducidas por causas externas (ej. un impacto por manipulacién o la
simple abertura de cufias de un bastidor), o por las fluctuaciones en las
condiciones termohigrométricas ambientales, pueden contribuir a catalizar dichos
procesos de degradacion, fomentando la interaccion de los diferentes estratos que
componen la obra pictérica y comprometiendo su integridad a medio y largo plazo.

Dado que no todas las grietas, arrugas o desprendimientos tienen una causa
comun, y dado que las obras de arte siguen deteriorandose en silencio incluso en
condiciones de almacenaje y/o exposicién controladas, se hace necesario
entender qué aspectos inherentes a la composicion de los materiales empleados
por los artistas pueden ser causa de su inestabilidad y degradacion en el tiempo,
con el fin de disefiar medidas de conservacién preventiva acordes a las
necesidades de las colecciones.

En Linea |+D+| ‘Estudio de las propiedades mecanicas y dimensionales de los
materiales pictoricos’ del IRP coordinamos a un grupo de especialistas de
diferentes disciplinas (conservadores-restauradores, ingenieros, fisicos, quimicos,
historiadores del arte, etc.) con el fin de correlacionar los analisis en el laboratorio
de muestras representativas control con la identificacién y analisis de patologias
presentes en casos de estudio reales. El objetivo de nuestros estudios es
proporcionar una mayor comprensién de la degradacién de las obras pictéricas con
el fin de disefar estrategias de conservacion encaminadas a garantizar su
preservacion.
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El patrimonio en el s XXI: el
giro etnografico

Gonzalo Vicente-Almazan &

Luis Fco. Herrero

¥ 7Y : Grupo de investigacion de Analisis Urbano del IRP
et e e Grupo de Investigacién sobre Paisaje y Arquitectura Rural PAISAR del IRP
B Investigadores del Instituto Universitario de Restauracién del Patrimonio

JUSTIFICACION DE LA DECLARACION DE BENIOPA COMO
BIEN DE RELEVANCIA LOCAL-NUCLEQ HISTORICO TRADICIONAL Convenimos en que el concepto de patrimonio es una construccion cultural y,

. o ) como tal, de contenido y percepcion variable en el tiempo.
Fig.1. Portada del documento administrativo objeto de la

investigacion . .
Desde mediados del s XIX hemos pasado de considerar al monumento

aislado como unico sujeto de respeto patrimonial a teorias mas elaboradas en
las que la complejidad de los tejidos urbanos, la consideracion de elementos
contextuales o el valor de uso social, se consideran esenciales en el
tratamiento del patrimonio arquitectonico y urbano. En otras palabras: los
centros historicos se consideran organismos complejos y vivos, siendo los
estudios tipo-morfoldgicos la base de la practica patrimonial habitual durante
el ultimo tercio del s XX.

No obstante, en el arranque del s XXI, asistimos a una profunda revisién de
las culturas democraticas una de cuyas las consecuencias es la introduccion
en el debate de sistemas de participacion ciudadana alternativos.

Desde el punto de vista patrimonial, aceptar esta nueva sensibilidad supone
un cambio esencial: invertir el sujeto del hecho patrimonial. Antes era el
objeto percibido y ahora debe ser el ciudadano perceptor. En otras palabras:
el valor del patrimonio reside en la percepcion que de él tienen sus usuarios
directos, y su razén de ser consiste en estar al servicio de la ciudadania.

La investigacion que se expone decide reordenar los criterios de las
propuestas y medidas de proteccion, anteponiendo las implicaciones que
estas pueden tener sobre el vecindario a las cuestiones estrictamente
formales y tipo-morfologicas. El planteamiento consiste en determinar, en
primer lugar, las problematicas urbanas y sociales delimitando las areas de
conflicto. En segundo lugar, se establecen los objetivos que se persiguen. Por
ultimo, se proponen una serie de medidas e intervenciones a efectos de
alcanzar dichos objetivos.

L D T g B e P

Fig.3. Plano sintesis de paseo participativo El estudio socioldgico elaborado a tal efecto se constituye en el hilo conductor
del trabajo y origen de las consideraciones patrimoniales contenidas en el
mismo.
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Fig.4. Implantacion territorial de Beniopa Fig.5. Imédgenes aéreas comparativas, derecha Beniopa en 1957;

izquierda Beniopa en 2022
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La Termografia Infrarroja
en la Conservacion del
Patrimonio Arquitecténico

Santiago Tormo Esteve

Profesor Contratado Doctor del DCA, Subdirector e investigador del
Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio

La termografia infrarroja es una técnica no invasiva que se utiliza en el campo del
patrimonio arquitecténico para evaluar y diagnosticar el estado de conservacion de
edificios histéricos y monumentos. Esta técnica se basa en la deteccién de radiacién
infrarroja emitida por los objetos, lo que permite obtener imagenes térmicas que
muestran las variaciones de temperatura en las superficies analizadas.

En el contexto del patrimonio arquitectonico, la termografia infrarroja tiene multiples
aplicaciones:

Analisis de elementos constructivos (fachadas, cubiertas, muros, sétanos, etc.): Permite
detectar defectos en su construccion, discontinuidades de las obras de fabrica, huecos,
falta de aislamiento térmico y la eficiencia energética de las edificaciones histéricas,
identificando areas con pérdida de calor que pueden requerir intervenciones
especificas.

Fig.1. Catedral de Valencia. Imagen digital y termografica Deteccion de humedades vy filtraciones: Permite identificar la presencia de humedad en
muros, techos y suelos, incluso en etapas tempranas. Las areas humedas tienden a
mostrar temperaturas diferentes en las imagenes térmicas, normalmente mas frias, lo
que facilita su localizacion y el andlisis de su origen. También muestra la huella térmica
en filtraciones de aire.

Inspeccién de materiales y su comportamiento: Ayuda a evaluar la homogeneidad y el
estado de los materiales constructivos. Las diferencias térmicas pueden revelar
problemas estructurales como fisuras, desprendimientos o degradacién de materiales.

Detecciéon de plagas: En estructuras de madera, puede identificar la presencia de
plagas como termitas, que son dificiles de detectar con métodos convencionales.
Monitoreo de intervenciones: Es util para verificar la efectividad de las acciones de
restauracién y conservacion, asegurando que los métodos aplicados no introduzcan
nuevos problemas al edificio.

Conservacién preventiva: Facilita la implementacion de programas de conservacién
preventiva al proporcionar informacion detallada sobre el estado de la estructura,
permitiendo intervenir antes de que los dafios se conviertan en irreparables.
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Cheng Shiu

e - I ), *
Fig.1. Durante la entrevista al artista I-Cheng, Li; director del
centro de Restauracion e Investigacion de la Universidad de
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Fig.2. Utensilios en el laboratorio de restauracion de papel. El
laboratorio de restauracion de papel esta dividido entre papel
oriental y papel occidental
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La figura del artista en la
conservacion y restauracion
del arte contemporaneo. Una
experiencia practica en
Taiwan.

Rosario Llamas Pacheco

Catedratica de Universidad del CRBC e investigadora del Instituto Universitario
de Restauracion del Patrimonio

La conservacion y restauracion de las obras de arte contemporaneas incorpora un
agente exclusivo en los procesos de restauracion: la colaboracion con su creador. La
figura del artista es, en general, de gran utilidad en el proceso de interpretacion de
estas, pues nos ayuda a entender el plano conceptual, aquel que incluye todas las
cuestiones relacionadas con la intencion artistica y la significacion.

La elaboracion de entrevistas a los creadores, antes de la restauracion, deviene
esencial. Durante las entrevistas hemos de preguntar sobre la consistencia de las
obras, sobre las cualidades que las determinan, sobre la intencion artistica, sobre los
elementos constitutivos esenciales y los anecddticos..., es necesario entender, es
decir, interpretar las obras, y ello para legarlas correctamente. Este proceso puede
ser facilitado gracias a la ayuda del artista.

Durante el otofio de 2023 el Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio
estuvo representado en Taiwan, concretamente en la universidad Cheng Shiu de
Kaohsiung, en su Centro de Conservacioén e Investigacion.

La estancia tuvo diferentes objetivos de investigacion y docencia, entre ellos se
encontraba el de realizar entrevistas, tanto a artistas como a restauradores. La
intencién de las entrevistas a los conservadores fue la de comparar la deontologia
profesional aplicada en un centro de restauraciéon e investigaciéon oriental, con la
aplicada comiunmente en los paises europeos. Asi, se hizo hincapié en el estudio de
tres aspectos importantes: los criterios de intervencion que suelen aplicar en Taiwan
en funcion de los distintos sectores patrimoniales, los tratamientos concretos
aplicados a las obras y la formacion recibida por los conservadores-restauradores.

Con respecto a la figura del artista, tuvimos la ocasion de entrevistar al Dr.I-Cheng Li,
pintor Taiwanés con una trayectoria profesional reconocida. La entrevista a este
artista fue especialmente interesante, pues evidencia una de las discrepancias
habituales en la conservacion del arte contemporaneo: la degradacién de la materia,
debida al paso del tiempo, de modo que esta degradacién imposibilita la
experimentacion de la obra.
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